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Kiedy przed obejrzeniem internetowego spektaklu Adrianny Alksnin przystgpitam do
lektury ksigzki Olgi Hund Psy ras drobnych, na podstawie ktérej zostat on zrealizowany,
w mojej gtowie bardzo szybko pojawito sie skojarzenie z wydanymi w Polsce
niedawno Wspomnieniami z domu wariatéw Christine Lavant. Z czasem jednak
nabratam podejrzliwosci wobec tego skojarzenia, bo uswiadomitam sobie, ze
nieroztgcznie wigze sie ono z ahistorycznym traktowaniem kobiecego doswiadczenia
przebywania w szpitalu psychiatrycznym. Niezwykle tatwo jest czytac literackie
reprezentacje tego doswiadczenia poprzez zuzytg kulturowag kalke, na ktorej
wielokrotnie odbijano juz wizerunki pacjentek doktora Charcota i bohaterek
wspoétczesnych utworédw wykorzystujgcych fascynujgca i grozng scenerie szpitali
psychiatrycznych. Podobieristwa miedzy ksigzkami Lavant i Hund wykraczajg jednak
poza prosty poziom sytuacyjny. W najciekawszy sposob objawiajg sie wtedy, kiedy
doktadnie przyjrzymy sie postaciom narratorek. W obu przypadkach sg to mtode
kobiety, ktére w formie tekstu literackiego relacjonujg swoje pobyty na oddziatach
psychiatrycznych. Ich opowiesci s mocno osadzone w cielesnym i psychicznym
odczuwaniu, zagarniajg otaczajgca je rzeczywistos¢ relacji miedzyludzkich i
warunkow instytucjonalnych, a postaci innych pacjentow zostajg w nich
przedstawione whnikliwie, ale nie empatycznie.

W ksigzce Hund to ona sama jest soczewka skupiajgcg obrazy i dzwieki szpitala
psychiatrycznego w Kobierzynie. Cho¢ klinicznie zostata zdiagnozowana jako chora, w
tekscie funkcjonuje jako mocny podmiot, wsgczajgcy w siebie elementy otoczenia i
wytwarzajacy z nich narracje naznaczong wtasnym punktem widzenia, poglagdami,
wspomnieniami i sposobem odczuwania. W spektaklu-wideo Alksnin oglgdamy trzy
bohaterki-narratorki (Kamila Janik, Karolina Kuklinska, Marianna Linde). Nie wydajg sie
by¢ réznymi projekcjami jazni jednej osoby, nie sg jednak réwniez catkowicie odrebne,
poniewaz ewidentne jest, ze tgczy je mocna wiez, oparta z jednej strony na wspolnym
potozeniu, w ktorym sie znalazty, a z drugiej na spéjnym stylu wypowiedzi. Podzielenie
tekstu pomiedzy trzy osoby wzmocnito wrazenie fragmentarycznosci literackiego
pierwowzoru. Hund pisze o epizodach ze swojego pobytu w szpitalu, ale zdarza sie jej
tez wraca¢ do wydarzen poprzedzajgcych go i wybiega¢ w przysztos¢ (na przyktad
kiedy ttumaczy, dlaczego zdecydowata sie nie podpisywac¢ ksigzki swoim
nazwiskiem).

Fragmentarycznos$¢ literackiego zapisu doswiadczenia bycia pacjentkg na oddziale
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psychiatrycznym w spektaklu zostata uwypuklona poprzez srodki filmowe. Styszana
przez nas narracja nie zawsze zsynchronizowana jest z obrazem. Raz oglagdamy w
duzych zblizeniach twarze, ktore w swojej ekspresyjnosci niejako odrywajg sie od ciat,
a innym razem sylwetki flmowane w planie petnym pozbawione sg twarzy, ktore
zakryto papierowymi torbami. Alksnin, Janik, Kuklinska i Linde w bardzo precyzyjny
sposob grajg z reprezentacjami kobiecego szalenstwa. Podchodzg do granicy, za ktérg
zarejestrowane kamerg rozbiegane oczy i nerwowe gesty mogtyby stac sie juz czescia
perwersyjnego widowiska uprzedmiotawiajgcego ciata mtodych kobiet, ale tej granicy
nie przekraczajg. Sygnalizujg za to widzom, jak szybko na styku ciat aktorek, kamery,
ekranu i oka wytwarzajg sie kulturowo uprawomocnione ikonografie kobiecego
szalenstwa. W Psach ras drobnych zaposredniczenie wydarzenia teatralnego przez
medium wideo zostaje w bardzo btyskotliwy sposéb wykorzystane do
destabilizowania tych ikonografii. Kontrapunktami dla momentéw oferujgcych nam
poczucie, ze jesteSmy w stanie zawtadngc¢ spojrzeniem nad wizerunkami bohaterek,
sg sceny, w ktérych przejmujg one kreacyjng moc. Przebierajg sie w ekstrawaganckie
ubrania i zaczynajg Spiewac, patrzagc wprost w obiektyw kamery. Ich spojrzenie nie
umyka przed naszym, ale spotyka sie z nim niemalze konfrontacyjnie.

Budowana na poziomie gry z kamerg relacja z widzem znajduje swoéj odpowiednik w
niezwykle istotnym dla spektaklu temacie, jakim jest relacja bohaterek ze swiatem
poza murami szpitala. W rozmowach, jakie ze sobg odbywajg, jawi sie on jako wrogi i
niebezpieczny. W jednej z ostatnich scen bohaterka fantazjuje o tym, ze by¢ moze nie
ma juz ludzi na zewnatrz, a jesli ich nie ma, to ,moze wraca¢ choc¢by zaraz". Zaraz po
tym jak wypowiada te stowa, kamera skierowana zostaje na rzedy pustych krzeset na
widowni Teatru Barakah. Cho¢ ta pustka w nas, ogladajgcych Psy ras drobnych, moze
wzbudzi¢ niepokdj, to bohaterkom zapewnia ona bezpieczenstwo niebycia
ogladanymi sprzyjajgce swobodnym zachowaniom i funkcjonowaniu poza normami
narzucanymi przez rzeczywistos¢ za murami placowki. Szpital pokazywany jest wiec
nie tylko jako przestrzen umozliwiajgca nadzor nad chorymi. Jest tez miejscem, w
ktérym moga zawigzywacé sie kruche wspdlnoty, oparte czasem na wspotczuciu,
czasem na solidarnosci, a czasem po prostu na jednakowym potozeniu.
Niejednoznaczny status szpitala zostaje dodatkowo uwypuklony przez scenerie Teatru
Barakah, w ktorej zrealizowano zdjecia. Znana krakowskim widzom charakterystyczna
przestrzen sceny ulokowanej w dawnej zydowskiej mykwie — pokryta kafelkami,
ciasna, ale dajgca mozliwosci roznego rodzaju eksperymentéw w ustanawianiu relacji
miedzy publicznoscig a strefg gry — jednoczesnie stwarza wrazenie niesamowitosci i
wyjgtkowego wyizolowania od Swiata zewnetrznego.

Premiera spektaklu Alksnin zostata przeniesiona do sieci po powtdornym
wprowadzeniu zakazu organizacji otwartych dla publicznosci wydarzen
kulturalnych. Psy ras drobnych nie zostaly udostepnione w formie streamingu ani
nagrania rejestracji, ale przeksztalcone w autonomiczng wobec teatralnego



wydarzenia prace wideo, ktérej forma w rowniej mierze korzysta z adaptacji tekstu, gry
aktorskiej i scenografii, co z kadrowania, montazu i gry napieciami pomiedzy
dzwiekiem i obrazem. Taka strategia przeniesienia wydarzenia do sieci warta jest
docenienia nie tylko dlatego, ze pokazuje sprawnos¢ twoércéw w postugiwaniu sie
medium wideo, ale takze z bardziej btahego powodu. llo§¢ wydarzen teatralnych
odbywajgcych sie obecnie w trybie online jest przyttaczajgca, ale przyttaczajgca jest
rowniez ich wizualna jednolitos¢. Kamera najczesciej markuje punkt widzenia osoby
zajmujgcej miejsce na teatralnej widowni, a montaz ogranicza sie do tgczenia ze sobg
planu obejmujgcego catg scene i réznego rodzaju zblizen. Psy ras drobnych w
odswiezajgcy sposob naruszajg przyzwyczajenia, ktore zdazyliSmy juz naby¢ w
kontakcie z teatrem przeniesionym do Internetu.



